C,QEDR Y 0'1_ &0‘1’5 KULTURPfl kultura@vecer.com |11

2009 (Kaja Kraner)

Damijan Kracina, Sanitaruim, 2009, v ozadju Marko Jak3e in Iva Tratnik, Mikado,

Skupinska razstava
Materialnost v razstavnem
prostoru KIBLA Portal

KAJA KRANER

Za dane druzbenoekonomske razmere
skrajno velikopotezni razstavni pro-
| jekt je vzpostavl]en kot svojevrsten

manifest, "izjava o nujnosti ambici-

oznega delovanja ne glede na otezZe-

ne okoli$¢ine v obdobjuy, ki kulturoin
| umetnost na splosno dojema kot od-
ve¢no in nepotrebno”. Gre za odmik
od kriti¢nega samopomilovanja ali
izpeljave kaksnega zelo oéitno "low
budged” razstavnega projekta, ki po

moznosti zdruzuje razmeram prila--

gojena tematsko-kritina umetniska
dela. Namesto da bi se torej kuratorja
usmerila v javni poziv umetniskih del

po specifiénem tematskem kljucu, kot

je to sicer previadujo¢a sodobnoume-
tniska praksa, pervertirata samopo-
milujoco (samoreferencialno) logiko,
vzpostavita nekaksen odmik in preo-
brat. Preobrat v smer tega, kar na prvi
pogled deluje nekako kot naivna apo-

' liti¢na pozicija, usmerjena na nedo-

- logeno, abstraktno "materialnost”, ki
asociira na formalne znotrajmedijske
raziskave, ter hermeti¢no umetnisko
samozadostnost. Apoliti¢na pozicija je
seveda politi¢na pozicija.

Kuratorja sta skozi selekcijo medij-
sko heterogene umetniske produkcije
{¢etudi nedvomno previadujejo slikar-
ska dela velikih formatov), ki zdruZu-
je starejia, Ze uveljavljena in mlada
imena, poskusala mapirati razlié-

| ne aspekte materialnosti. Vsi aspekti
| (snovnost likovne materije, percepci-
| ja materialnosti, materialnost telesa,
- efemernost materialnosti itn.), so
| osredotoceni na dvojno naravo ma-
| terialnosti, kontingentno nihanje in
prehajanje aspektov snovnosti in ne-
snovnosti. Ce pa mnoZico predsta-
“vljenih del poskusame razdeliti po
nekaksnem ‘referencialnem”kljuéu, je
. mogoce identificirati nekaj osrednjih
aspektov materialnosti: poetiko ma-
terialnosti, politiko materialnosti in
dialosko materialnost.

Preko raznolikih slikarskih pri-

. spevkov je moéno zastopana t. i. po-
| etika materialnosti, osredotogena
| predvsem na perceptivne in efemer-
| ne aspekte materialnosti (Martina Ze-

lenika - Moon, Aleksij Kobal, Mojca
| Oblak, Zdenka Zido, JoZe Slak - Poka
| in drugi). Na preto¢nost, preko tega
| pa krhkost biolo3ke materialnosti
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Manifesticna e a5 o o
materialnost??

asociira prostorska postavitev Sani-
tarium Damijana Kracine, ki je smi-
selno sopostavljena Tovarni organov
Metofa Frlica, ter se nadaljuje v soro-
dne slikarske razmisleke (na primer
delo Pr3utarna Ire N. Marusi¢). Neko-
liko abstraktna oblika telesne materi-
alnosti je "konkretizirana" predvsem
preko prispevkov Zenskih umetnic v
razstavnem delu, ki zdruZuje bojda
prvi primerek feministiéne umetno-
sti pri nas, delo Zenske prihajajo Dube
Sambolec iz leta 1976, povecavo foto-
grafije Vlaste Delimar ter Slike Kamile
Vol¢ansek. V ta kontekst nedvomno
sodijo tudi dela iz fotografskih serij
Obiskovalci in Post mortem Gorana
Bertoka. Med te, ki se politike (tele-
sne) materialnosti dotikajo preko za-
ostrene referencialnosti, je mogoce

- umestiti tudi delo iz ¢loveskih las in

volne Hairy Wall Elene Fajt, ter mo-
numentalno postavitev Instrumen-
talnost drzavnega stroja umetnigke
skupine Laibach.

Posebej velja izpostaviti tudi tezje
umestljiva dela. Ulica Jasne Klare
Kozar s skorajda Ze ikoni¢no podobo
granitnih kock, delo One Dog, a Man
and an Island Marka PoZlepa, ki gle-
dalca zapelje v nekak$no meditativno
kontemplacijo, ter kolaZe Jule Ja Kan-
tora.

Nekoliko veé bi si morda Zeleli
predvsem tega, kar bi lahko poime-
novali dialoska/relacijska material-
nost, tj. materialnost, ki tematizira
relacijo materialnosti del/miateriala in
prostora. Ta manko bi bilo nedvomno
mogoce smiselno omiliti s kaksnim lo-
kacijsko-specifi¢nim projektom, ki bi
ozavestil, se osredotoéil na aspekt ma-
terialnosti v kontekstu zelo specifiéne-
ga razstavnega prostora (specifiénega
v golem materialnem in tudi zgodo-
vinskem smislu), saj je ta s svojo im-
pozantno voluminoznostjo v konéni
fazi najbolj doloca gledaléevo percep-
cijo materialnosti razstavljenih ume-
tniskih del.

Kuratorja se v besedilu ob razstavi
stratesko distancirata tako od teZenj
po formiranju novih profiliranih
umetnostnozgodovinskih kanonov/
dogem, preko postavitve kot "spro-
$Cenega, neformalnega odnosa” med
razstavljenim, pa tudi od izpostavlje-
nih deklarativno kriti¢nih sodobno-
umetniskih pristopih. Kljub temu se
zdi oznacba "arhivisti¢nega” pristopa
subjektivne vizije kot (umetnostno-
kuratorski) manifest, v danih druz-
benopolitiénih okolii¢inah morebiti
nekoliko pretenciozna.
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