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Kritika razstave

Predstavljeni 3tudentski projekti so osredotoeni na tematizacijo problematik in
sprememb sodobnega mesta. (Kaja Kraner)

Umetnost kot
korekcijsko sredstvo?

Predstavitev produkcije
Studentov St. Martins
Collegea in projekta
Petre Varl v Kibli

KAJA KRANER

Razstava I FEEL CITY! prinasa prerez
dvoletnega delovnega procesa
tudentov znamenitega londonskega
St. Martins College of Art and Design,
ki mu je sopostavljena tudi predstavi-
tev intervencije v javni prostor
umetnice Petre Varl, koncipirana in
izvedena v okviru lanskoletne

 prestolnice kulture, Tako kot slednja
je namre¢ tudi $tudentska produkcija
osredotodena na tematizacijo
problematik in sprememb sodobnega
mesta, ter je bila zasnovana kot
spremljevalka mednarodne konfe-
rence Kako transformirati degradi-
ran javni prostor?, ki je bila 21. in 22.
maja v Kibli. Tako razstava kot konfe-
renca pa sta del projekta European
Public Art, ki zdruZuje partnerska
mesta London, italijanski Josolo,
Prago in Maribor, v katerih so se
odvijale tudi predstavljene umetni-
ke intervencije v javni prostor.

' Predstavljena dela je vsekakor
mogode poenotiti in umestiti vt.i.
socially engaged art, druzbeno
angaZirano umetnost. Praviloma gre
za lokacijsko-specifi¢ne umetnisko-
raziskovalne projekte, koncipirane na
podlagi "umetniskih" raziskav
lokalnih (v tem primeru) urbanih

| specifik, dialoske izmenjave z lokalno

skupnostjo, ki vklju¢ujejo izpostavitev

dolo¢ene povsem konkretne "proble-
matike", ter naposled iznajdbi njene
kreativne resitve, ki naj bi se nadalje-
vala tudi po umetniki intervenciji.

Tovrstne hibridne, kolaborativne

procesualne prakse tezko uokvirimo s

klasi¢nimi umetniskimi parametri,

saj je praktiéno irelevantno, kateri del
procesa je konceptualiziran kot
umetniski, kaj toéno je njegov
rezultat, in kdo toéno je njegov avtor.

Isto¢asno pa tudi ni natan¢no jasno,

zakaj se tovrstni projekti pravzaprav

. sploh konceptualizirajo kot umetni-
gki, in kaksen je namen njihove
(preko natanéne dokumentacije
vzpostavljene) predstavitve v
kontekstu umetnike institucije, torej
prencsa iz javnega prostora v njegov
podaljsek, ki je v koné¢ni fazi name-
njen predvsem pes¢ici tistih, kise z
umetnostjo tako ali drugade ukvarja-
jo.

Pri¢ujoti projekti tako obdelujejo na
primer teme obstojeé¢ih lokalnih
urbanih skupnostnih mre izmenja-
ve znanja, ve$€in, uslug (projekt Krog
veitin v Londonu), ki jih preko

raziskave kartirajo, na podlagi
informiranja pa tudi &irijo, nadgraju-
jejo. Poskusajo vzpostavljati globljo
senzibiliteto lokalnih urbanih
specifik (projekt Soundbridge v
Londonu), ki nadgrajuje preZivete
pasivne, avtomatizirane in dolgoéa-
sne klasi¢éne turisti¢ne oglede
mestnih znamenitosti (projekt
Pressplay v Pragi). Projekt intenzivi-
ranja izkusenj skupnega med
odtujenim urbanim prebivalstvom,
ki se dogaja preko omenjenega
natina poskusa vzpostavljanja mrez
izmenjav (projekt Podari, menjaj ali
vzemi stol! v Mariboru) ali njihovega
intenziviranja, kar vkljucuje tudi
tvorbo prostora za dialoske izmenja-
ve o doloéenih problematikah (101
stvari, ki jih lahko poéne$ v zapusce-
nem bazenu, ravno tako v Mariboru),
je sploh osrednja baza tovrstnih
projektov.

Inravno v tej navezavi je smiselno
vzporedno s koncipiranjem tovrstnih
umetniskih projektov neprestano
kritiéno preizprasevati in reflektirati,
kak3na sta pravzaprav njihova smisel
in funkcija, sploh e imamo v mislih,
da se podobne iniciative dogajajo
tudi izven umetnitkega polja, v
kontekstu civilne sfere, novih
druzbenih gibanj itn. Seveda tak$nih
"dobronamernih” skupnostnih
iniciativ ni nikoli preve¢, kljub temu
je smiselno pogledati tudi nekoliko
girSe druzbeno-politiéne okolis¢ine, v
katerih se r Ce se tukaj omejimo zgolj
na polje umetnosti - tovrsten
sodobnoumetniski trend dogaja. Ze
samo dejstvo, da gre za enega
prevladujoéih, s strani samih
umetnigkih institucij privilegiranih
trendov, ne pa morebitno marginali-
zirano dejavnost, bi moralo vzposta-
viti bazo za kriti¢no distanco ter
omiliti rahlo naivni entuziazem
$tudentov (kot ga je mogoce razbrati
iz dokumentarnih posnetkov).
Kriti#no distanco, ki gre dlje, &ir§e in
globlje od zavedanja, da prakticira
zgolj mikroskopske transformacijske
intervencije (t. i. "mikroutopije”), in ki
bi bila zmozZna globljih (ekonomsko-
politiénih, geopoliti¢nih itn)) uvidov
specifik, v katere intervenira, kot sta
instrumentalizirano, vnaprej
doloceno detektiranje "lokalnih
problematik” ter poskus njihovega
katarzi¢nega izglajevanja, krpanja.
Prakse negovanja skupnostne
senzibilnosti in med¢loveske-
solidarnosti morajo v koné¢ni fazi
kriti¢no premisliti predvsem
obstojece razkorake med cilji in
nadini njihovega doseganija, ¢e ne
Zelijo biti zgolj korekcijsko sredstvo,
sredstvo normalizacije danega stanja,
preko tega pa nujno tudi njegove
reprodukcije.



