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Kako govoriti o vojni?

Skupinska razstava Nikoli
vet ne bom govorila
o vojni v KiBeli in KIT

KAJA KRANER

Skupinska razstava Nikoli ve¢ ne bom
govorila o vojni je tematska kurirana
razstava, ki zdruZuje umetnike iz raz-
li#nih kulturnih kontekstov v skupni
tematizaciji nedavnih vojn v deZelah
biv3e Jugoslavije. Kljub temu pa se raz-
stavljena dela zgodovine ne lotevajo
skozi obujanje (in nujno reinterpreta-
cijo) preteklih dogodkov, temveé po-
skusajo detektirati, kako se pretekle
travme manifestirajo v neposredni se-
danjosti. Kljuéne pozornosti je v tem
kontekstu deleZna ravno tematizaci-
jasamega "govora’. Razstava namre¢
"enakovredno® sopostavlja umetnitka
prievanja avtorjev, ki so bili neposre-
dne priée vojnim grozotam, in druge,
ki so jih izkusili posredovano. Prese-
ga torej distinkcijo med avtenti¢nim
in neavtenti¢nim, neposrednim in po-
sredovanim, v konéni fazi pa tudi re-
sni¢nim in neresni¢nim.

Umetni¥ka izpri¢evanja vojnih
travm seveda niso sama sebi namen,
ne izhajajo iz samozadostne umetni-
$ke pozicije ter v nobenem primeru ne
predstavljajo verzije nekakine umetni-
8ke terapije. Travmati¢na preteklost se
namreé (ozavedteno) ume3¢a v global-
ni kontekst, pri éemer nujno vkljutu-

je/reflektira tudi pogled (kulturnega)
drugega, ter se vpenja v kompleksno
situacijo produkcije, reprodukcije in/
ali dekonstrukcije identitet, subjek-
tivitet in stereotipov. Vendarle pa
umetniska izpri¢evanja poskufajo
preizprasevati moZnost, sploh pa po-
tencialnost razre$evanja nerazrede-
nih vojnih travm, njihovih posledic
namre¢ ne detektirajo toliko na indi-
vidualni, temve¢ prvenstveno na ko-
lektivni ravni.

Slednje morda 3e v najve&ji meri
dr#i za dvokanalno video instalaci-

.jo hrvaskega umetnika Igorja Gru-

bica, naslovljeno Zgodba z vzhodne
strani. Umetnik namre¢ izpostavlja
relacijo nerazre3enih vojnih travm in
homofobije na podlagi dokumentar-
nega gradiva preteklih "spodletelih”
gay parad v Beogradu in Zagrebu, Ho-

moseksualni "drugi" se skozi posnetke

besnega zmerjanja predstavnikov kle-
rikalnih nacionalistov, faistov in no-

‘gometnih huliganov izpostavijo kot ne

samo "groZnje” zacementiranim spol-
nim vlogam, identitetam in neena-
kosti ter obstojeéemu “druzbenemu
redu’, izhajajotemu iz le-teh, temved
kot neposredna groZnja za domovino
in nacijo, sploh pa nacionalne identi-
teto posameznikov.

Kako je identiteta "pripeta” na
telo in kako lahko tudi "goli" videz v
dolo¢enem kontekstu "govori”, pre-
izpra3uje otvoritveni performans bo-
sansko-hercegovike umetnice Alme

Suljevi¢, naslovljen Svete bojevnice
- interferenca. Gre za performans, ki
ga je umetnica izvedla na ulicah in
trgih Maribora, in ki ga sicer izvaja
kontinuirano (najbolj znana izvedba
je majverjetneje tista v okviru razsta-
ve "balkanske umetnosti® Blood and
Honey pod taktirko Haralda Szee-
manna), tako da, preobledena v polno
muslimansko Zensko opravo, hodeé
po ulicah po vetini zahodnokulturnih
mest nadenja morebitna islamofobi¢na
nagnjenja mimoidodih.

Morda najbolj fascinantno delo,
Partizanski mjuzikl: Zgodba iz Beo-
grada ruskega kolektiva Chto delat?,
je oblikovan kot izsek iz tipi¢ne post-
tranzicijske realnosti, v kateri kljuéni
liki (delavec, vojni veteran, predstav-
nik manjin, aktivist) v antagonizmu
do skorumpiranih politikov, vojnih
dobi¢karjev, tajkunov itd. preizpra-
$ujejo lastna stalid¢a do druzbenega
boja, revolucije in vojne. Chto delat?,
ki poskusa v video mjuziklu privze-
mati brechtovske didakti®ne gledali-
ke metode, preko sopostavitve zbora
od mrtvih vstalih partizanov in ak-
tualnih nosilcev druzbenega boja te-
matizira (ne)mo¢ in problematiko
neenotnosti sodobnih "partikularnih
bojev” in mikrouporov.

Kako se torej "umetniski govor"
razlikuje od vsakega drugega (main-
stream politi¢nega, medijskega itd.)?
"Umetniska govorica® seveda ni v no-
benem primeru izvzeta iz druzbene-

Shadow Museum/Jaroslav Supek, Spal sem pod fotografilami ubitih v vojnah bivie
Jugoslavije (ostanki performansa), v ozadju Nikolay Oleynikov, Leta kraljice drobilcev
kosti (Kaja Kraner)

ga, kar jo dejansko lahko razlikuje od
drugih, je to, da vsaj na¢eloma nima
teZen) po nevtralnosti, objektivnosti,
resnici ipd. "Umetni¥ka govorica” je ek-
splicitno angaZirana, radikalno parti-
kularna/subjektivna, zainteresirana
in vklju¢ena. Predvsem skozi klju¢ne
sodobno-umetniske postopke, kot so
citiranje, apropriacija in nanasanje,
ki dejanske zgodovinske dokumente
ali njihove dele vkomponirajo v novo

kontekstualno celoto, pa se konstruira

kompleksen, ve¢dimenzionalen, veé-
perspektiviten, sploh pa (na primer v
relaciji do svojega "objekta tematizaci-

je") razcepljeni nadin govora. In ravno
na tem mestu umetniske problemati-
zacije vojnih travm zadevajo ob neko
dosti bolj primarno travmati¢no: raz-
cepljenost subjektivnosti in ne-celost
druzbenega, ki predstavlja osnovo za
konstrukcijo druzbe na na&in anta-
gonizma. Ta pa v najveé primerih te-
melji na problemati¢nem misljenju,
da “drugi” (homoseksualec, tujec, mu-
sliman itd,) predstavlja oviro za kon-

“stitucijo nade (na primer nacionalne)

identitete, pri ¢emer edina pot k njeni
polni konstituciji vodi skozi eliminaci-
jo "motedega ¢lena”.




