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Mirjana Rukavina (r. 1969) je za-
Kkljuéila $tudij slikarstva na Likov-
ni akademiji na Dunaju leta 1997.
Jedro njenega opusa tvori foto-
grafija - modna in umetniska, po-
gosto pa sega tudi v polji filma in
performansa. Pred kratkim je bila
v Kibli njena razstava BliZine in
druge zgodbe, ki se poglablja v dve
temeljni nalogi likovne umetnosti:
portret, akt in preplet obojega. Z li-
kovnimi postavitvami portretiran-
cev pred kamero, ki jim avtorica
dopusca, da se sami oblecejo, sle-
¢ejo in izrazijo, se dotika vprasanj
samopredstavitve posameznika v
druzbi, ki je povsem preZeta z vi-
zualnimi sporo¢ili, hkrati pa pro-
blematizira tudi pogosto nejasno
lo¢nico med umetnisko in modno,
izrazito estetizirano fotografijo.
Nekateri modeli, na primer Kur-
dinje, so najdeni naklju¢no na du-
najskih ulicah - na dolofen na¢in
bi jih lahko imenovali Zanrski - in
tako prvi¢ pozirajo pred profesio-
nalnim fotografom. Spet drugi so
profesionalne manekenke, vajene
kamere, vendar se pred objekti-
vom prvikrat povsem razgalijo.
Postavljeni so v situacijo, v kateri
se lahko svobodno prezentirajo,
hkrati pa tudi provocirajo ter iz-
zivajo okolico in gledalca. Situaci-
ja, kjer se sootijo z dilemo, ali se

le nastaviti kameri ali se pred njo
odpreti in razgaliti - v dobesednem
pomenu kot tudi v prenesenem -,
se ob popolnem zaupanju fotogra-
finji razvija v presenetljive intimne
zgodbe.

Od prvega, zelo avtobiografskega
projekta v Kibli 1999. Milwaukee,
videoperformansa, se je na njeni
ustvarjalni poti med Mariborom in
Dunajem marsikaj dogodilo. Njena
zadnja razstava fotografij in videov
v Kibli pred mesecem je pokaza-

la, da je umetnica v ustvarjalnem
zenitu in zares odliéni ustvarjal-

ni kondiciji. Po razstavi je z Mirja-
no Rukavina nastal pogovor, ki se
je nadaljeval pisno na relaciji Ma-
ribor-Dunaj in se medil. Mirjana
Rukavina je zacela tudij likovne
pedagogike na mariborski pedago-
8ki fakulteti, potem se je odlocila
za umetniski studij na Dunaju.

V devetdesetih letih, ko ste se vpi-
sali na dunajsko Akademijo za li-
kovno umetnost, tak preskok iz
enega $tudijskega okolja v drugo
$e ni bil tako pogost in enosta-
ven? . !

"V zacetku devetdesetih je bil tak
korak morda res manj obi¢ajen kot

" danes. Vetina si nas je Zelela stran.

V Mariboru je vladala sivinain v
tej sivini je nastala Kibla in izkori-
stila éas prihoda interneta. Tako je
Multimedijski center Kibla postal
ena svetlih to¢k v Mariboru vse do
danes. Osebno sem si takrat Zelela
vedji pretok informacij, vec stika

s sodobno umetnostjo in ve¢ mo-
Znosti.'

Kaksno je stanje sodobne fotogra-
fije danes?

"Z digitalizacijo oziroma digitalno
revolucijo se je fotografija drasti¢-
no spremenila. Danes fotografira
skoraj vsak. Fotografija je vsake-
mu dostopna. Masa ljudi fotogra-
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n druge zeodbe

fira Ze z najmanj polprofesionalno
opremo. Med drugim fotografira-
mo z mobiteli, i-podi, i-padi. Foto-
grafska hiperprodukcija se kaze po
internetu preko socialnih omreZij.
Magazinom pada vrednost, foto-
grafiji prav tako. V fotoredakci-
jah sedijo éedalje slabsi redaktorji.
Danes prodajas t. i. shooting in ne
posamezne fotografije. Fotograf se
mora iz zaprtega mojstra odpre-

ti celotnemu sistemu $ovbiznisa.
To pomeni, da si lahko na primer
modni redaktor Ze med snema-
njem ogleda posneti material. Prav
tako model. Hkrati pa se $e posna-
me krajsi dokumentarni video o
fotografskem dogodku. Fotografija
kot artefakt je zastopana samo Se
na umetniskem trgu.”

Studirali ste slikarstvo, kako da
ste presli k fotografiji?

"Dunaj je bil v devetdesetih eden
mocnejsih centrov in zacetkov
digitalnega obdobja, ki se je in-
tenzivno kazal v glasbi in sodob-
ni likovni umetnosti. Vpliv t. i.
novih medijev je bil izjemno pri-
vlagen. Mnogi smo menjali tezek
vonj oljnih barv in terpentina za -
delo z ratunalnikom in kamero.
Devetdeseta s ¢isto, jasno, sinte-
tiéno sliko so premagala. Prehod

z videa in nekaj krajsih dokumen-
tarnih filmov na fotografijo je bil
produkcijske narave. Produkcija
gibljive slike je dalj$a, sinhronizaci-
ja razli¢nih faktorjev, med drugim
tudi finanénih, je zahtevnejsa. Ko
je prislo do krizne to¢ke, sem se
vprasala, kaj najraje po¢nem. In
ugotovila, da sem kot otrok hajraje
listala zagrebsko revijo Svijet. Brala
gaje mama. Mislim, da je bil poleg
beograjskega Bazarja to nas edini

life-style magazin z nekaj posnetki -

modnih editorialov iz tujine. Dolgo
sem strmela in preucevala te foto-
grafije, ki so mi prerasle v podobe.
To je bil verjetno moj prvi stik z
modno fotografijo. Veliko naslov-
nic je takrat naredil odli¢ni zagreb-
8ki fotograf Saso Novkovi¢, Sminko
Pa, po njenem umetniskem izrazu
sode¢, decentna Liljana KaniZzanec
Kajfez. Mogoce so to bili moji prvi

- uditelji’

1999. ob prvi samostojni razsta-
vi v Kibli - Milwaukee, ki je bil
video-performans, ste Ze bili di-
plomantka, zanimivo pa je, da
ste iz tistega samorazgaljujocega,
vsaj navidezno avtodestruktivne-
ga koncepta presli k modni foto-
grafiji. ; \

"Video je bil po tej razstavi v Kibli
vkljuéen v Stevilne razstave in
festivale v tujini ter na prosto-

rih bivde Jugoslavije. V segmen-
tunavezave na modno fotografijo
je skupna tocka estetizacija telesa
v nekem drugem, nepri¢akova-
nem kontekstu. Zmeraj sem ostala
zvesta estetizaciji. Predstavljajte si,
da gledate kirursko operacijo. Clo-
vesko telo je zakrito, odkriti so le
deli telesa, ki se operirajo. Nikoli ne
vidimo celo telo hkrati z operira-
nim, odprtim delom telesa. Ope-
riran del telesa je abstrahiran in
odtujen od celega telesa ¢loveka.

V tem primeru lahko vsak od nas
spremlja v Zivo kirursko operacijo.”

Ima vas neposredni stik z modeli

. zadaj zelo precizen naért? Ce po-

gledamo zadnjo razstavo v Kibli
BliZine in druge zgodbe, so ver-
jetno v ozadju cele zgodbe, kako
ste prisli do vseh teh modelov? Jih
poznate?

"Ta specifi¢ni in lepi obraz ne vem
nikoli, kdaj in kje bom sre¢ala. To so
redki obrazi. Se najve¢ jih je prav na
Dunaju, kjer je velik odstotek tujega
prebivalstva. Ni nobenega preci-
znega nacrta. Preprosto pristopim

k dekletu ali Zenski. Po navadi si
pogleda moje delo na moji interne-
tni strani in se mi javi. Verjetno gre
za stik zaupanja v samem zacetku.
Tako se dotaknemo bistva fotogra-
fije v primeru dela z ljudmi; foto-
grafija je komunikacija in zaupanje.
Modelu omogoéim varen prostor,
da se izrazi, da se prezentira. Dekle-
ta izjemno dobro obvladajo sebe v
smislu samopredstavitve. Odli¢no
se znajo nadminkati. Samoprezen-

tacijo pa obvladajo in jim ni tuja Ze

zaradi spleta in njegovih predsta-
vitvenih moZnosti. Z modelom je
nenehna interakcija. Fotograf nika-
kor ne sme biti dominantnejsi od
modela. V vsakem modelu oziroma
portretirancu i$¢em njegov potenci-
al, nikoli nasprotno. Vsak portreti-
ranec ima ta potencial. To iskanje
potenciala je podobno kiparjeve-
mu klesanju. Pri razstavi BliZine in
druge zgodbe je bilo zanimivo in
plodno sodelovanie z direktorico in
kuratorico Kible Aleksandro Kosti¢
in kuratorjem Zigom Dobnikarjem.
Aleksandra Kosti¢ je precej razsiri-
lain spremenila koncept razstave.
Najbolj so jo zanimale fotografije, ki
jih sama najprej nisem nameravala
pokazati”

Na nekaterih fotografijah so pre-
tresljivost, ranljivost, nelagodije,
zlasti pri fantovskih aktih ...

"Ko fotografiram druge, v bistvu
fotografiram sebe. Vsaka fotogra-
fija je vsaj deloma moj avtoportret.
Nelagodje modelov morda reflek-
tira vmesni prostor, ki je nedefi-
niran. Tudi gledalca Zelim v&asih
pustiti negotovega. Eno od raz-
stavljenih del med modelom in
njenim biv$im fantom se zacne z
‘grobostjo,, kon¢a pa z neznostjo in
aplicira na igro. Zanima me razi-
skovanje sivih con, negotovost, ne-
lagodje, nedoretenost. Smer ali cilj
nista doloéljiva. Rezultat je neznan.
Definirati je tezko. Eden od mo-
delov na razstavi me je celo sam
opozoril, da, ko se opazuje na foto-
grafiji od blizu, se smeji, od dale¢
pane.

Hranite pa tudi sodobni voajeri-
Zem?

"Ne gre za voajerizem, razen e je
fotografija sama po sebi tak medij.
Preprosto rada delam podobe.”

Akt ima tu posebno vlogo?

"Akti so posebna zgodba v smislu,
kaksen odnos ima dolo¢en model
do svojega telesa, do golote na-
sploh. Nikoli ne za¢nem ideje, da
bi naredila akt. Ne i$¢em nac¢rtno
modelov za akt. Véasih se znajdem
z modelom na zanimivi lokaci-

ji, ki je velikokrat hkrati tudi izo-
lacija. Ko model za¢uti, da mu res
Ze gre dobro, preprosto $e odvrze
obleko in nastane nova situaci-

ja. Najmanj problemati¢no je bilo
prav pri dveh golih fantih. Imela
sta izrazito odprt odnos do svojega

Mobilnost je
postala koncept
mojega nacina
zivljenja.

/a umetnika

je to dokaj
obicajna stvar

telesa. V tem, da sta gola, sta videla
nekaj lepega, v nasem fotografira-
nju pa lepo igro, ki je presunljiva za
fotografa morda prav v tem, kako
ti lahko nekdo brezkompromisno
zaupa. V bistvu da model vso odgo-
vornost v tveje roke."

Opisujete natanéno situacijo
svojim modelom?

"Modelom ni¢esar ne opisujem.
Sama velikokrat glede na tip modela
dolo¢im lokacijo. Interakcijo z oko-
‘ljem, kje bo model, in kako bo to
vplivalo na konéno podobo. Model
med fotografiranjem ves ¢as spod-_
bujam, véasih pa mu ne re¢em nié¢
in ga prepustim samemu sebi. Ko
najdem pri modelu kaj novega ali
zanimivega, ga vodim v tej smeri.”

Fotografija pri vas nenehno sega
tudi v performans?

"Performans prevedem v fotograf-
ske artefakte ali inscenacije. Ne v
fotografski dokument performansa.
Predno sem zacela sama fotografi-
rati, sem delala fotografske insce-
nacije s sabo. V njih sem bila sama
glavni akter. Fotografiral me je
Rajko Bizjak iz Ljubljane in snemal
moje zgodnje videe. Rajko Bizjak

je eden tistih zanimivih, prijetnih
snemalcev in fotografav, ki dosti
ne sprasuje, se niéemur ne ¢udi in
mu lahko zaupas3. Po nakljucju je
enkrat uporabil stare filme namesto
novih. Danes lahko posnetke zago-
tovo uporabim in jih prilagodim v
‘photoshopu’. Vendar sem se takrat
odlo¢ila, da zelim v bodoée za foto-
grafskim aparatom stati sama."

Kje pa je mesto modne fotografije
pri vas, gre za prezZivetje ali ade-
kvaten umetniski izraz?
"Gre za oboje. V zgodnjih devetde-
setih je v Parizu nastal modni ma-
gazin Purple, v Londonu pa Dazed
and Confused. Osebno me je zelo
inspiriral Purple. Oba sta imela
idejo prenasanja umetniskega
- koncepta v komercialno, v modo
torej. Nastala sta izraza antifashi-
on in antiglamour. Kar kmalu je
~moda odkrila avantgardistiéno in
dekadentno usmerjenost magazi-
nain se priela "hraniti’ z ume-
tnostjo. Danes v njem oglasujejo
najbolj prestizne modne znamke.
Morda $e bolj kontroverzna je bila
biv$a zadnja urednica francoske-
ga Voguea Carine Roitfeld. V zelo
komercialen, ‘mainstreamovski’
mnozi¢en magazin, ki je res 'varen,
je pricela vnasati dokaj provoka-
tivne modne zgodbe. Med drugim
je politi¢no zlaganost danasnje
druzbe komentirala z izjavo: 'Kate
(Moss) is exactly the type of girl we
love at French Vogue - she's beauti-
ful, and not politically correct.”

Bela kocka galerije je (pre)varen
prostor. Varen je v smislu, da do-
pusca napake brez posledic. In-
dustrija ti jih ne odpusti tako
zlahka. Kaj pa gledaliska doku-
mentarna fotografija?

"Pri gledaligki fotografiji dobis Ze
vse na pladnju. Gre za pridno fizi¢-
no delo. Igralci so v polnem izrazu
in maski, ti pa jim sledis. Vse so zZe
naredili zate, sam pa hitro pride3
do dopadljivih rezultatov.”

Ce primerjate okolja - dunajsko,
mariborsko in Sir§eslovensko -,

kaj je najznacdilnej$a razlika?
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“Na primer dunajska modna scena
je dokaj specifi¢no razvita. Mo¢no

-jo povezujejo z umetnostjo in gojijo

konceptualen avantgardisti¢en pri-
stop. Tako kot so se v devetdese-
tih na Dunaju kot produkt Visoke
Sole za uporabno umetnost obli-
kovali modni oblikovalci, ki so e
danes klju¢ni za dunajsko modno
sceno, se pri nas ni zgodilo ni¢. Pri
nas so bila to osemdeseta, in sicer z
edinim avantgardisticnim magazi-
nom AV iz Ljubljane. Zanj je veliko
fotografiral Jane Stravs. Eden zelo
redkih slovenskih modnih fotogra-
fov, ki ni bil plakativen in banalen
in je razumel model."

Kako pa vzdrzujete nenehno
ustvarjalno prisotnost v obeh
okoljih - slovenskem in avstrij-
skem? Kako je mogoce biti kot
umetnik navzoé tukaj in tam?
“Glede na to, da pri nas skoraj ni
razvitega umetniskega trga oziro-
ma je precej majhen ter ni zadosti
denarja in razvojnega programa za
kulturno politiko, je popolnoma
“normalno, da se oziras navzven.
Maribor in Dunaj nista toliko od-
daljena, da tega ni mogoce vzdrze-
vati. Mobilnost je preprosto postala
koncept mojega nacina Zivljenja.
Zaumetnika je to dokaj obi¢ajna
stvar.”

AngaZma v umetnosti, kako ga
vidite?

‘AngaZzma v umetnosti morda
vidim v dveh skrajnostih. Ena od
teh je, da se umetnik popolnoma
realizira na umetniskem trgu in
Zivi zares privilegirano v smislu
prodaje svojih kreacij in sanj za
velike vsote; drugi angazma pa
vidim, da umetnik izstopi iz ume-
tniskega koncepta in se s svojim
delom vklju¢i v razli¢ne socialne
strukture."

Je danes sodobnemu umetniku
nemogodce preZiveti?

"Situacija je dokaj negotova. Ver-
jetno se danes ne sprasuje samo
sodobni umetnik, kako preZiveti.
Mi smo mogoce v manjsi predno-
sti, ker smo vajeni improvizirati
in se prilagajati. Trenutno z zavo-
dom uho:oko, soorganizatorjem
festivala ra¢unalnidkih umetnosti
MFRU, usposabljamo in revitalizi-
ramo nov prostor na Korogki cesti
5 v Mariboru. Prostor se imenuje

-Centralna postaja in bo deloval kot

informacijski, produkcijski in raz-
stavni prostor s podroéja sodobnih
umetniskih praks.”

Filmate $e kaj? Spomnim se
vaSega filma Carmina pred leti,
najbrz morava tudi druge filme 3e
omeniti?

"Poleg Carmine sem naredila Se
serijo portretov, krajsih dokumen-
tarnih filmov o sodobnih sloven-
skih umetnikih za RTV SLO. K
sodelovanju me je povabila takra-
tna odgovorna urednica kulturne-
ga programa Melita Zajc in zdajnja
profesorica na FERI-ju v Mariboru.
Oblikovali smo oddajo o avdiovi-
zualni kulturi, ki se je imenovala
Terminal. To je bilo leta 2002. Se pa
zelim spet deloma vrnit] h gibljivi
sliki. Tako kot fotografija je vide-
okamera v tehnoloskem razvoju
trenutno zelo zanimiva in Siroko
dostopna.”




