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Suchankovo najnovejse delo Zrcalo lambda (2026), po katerem je razstava dobila naslov, eV 7 4

tej konstelaciji dodaja Se en register. Osredotoca se na eno samo vazo, frekvence in proces .J I rl S U C h a n e k

zrcaljenja, ki se odvija v gledalcu, pri cemer vazo vzpostavlja kot akusti¢no in prostorsko telo -

kot obliko, povezano z zamejenostjo, volumnom in resonanco. Zrcaljenja ne izzove drug objekt, Z RCA LO LA M B DA
temvec nastaja skozi gledalCev polozaj, zaznave in telesno povezavo z delom. Lambda kot

simbol za valovno dolzino merljivo frekvenco povezuje z uteleSeno izkusnjo, zrcalo pa sugerira

podvajanje, ki ostaja nestabilno in odvisno od zaznave. 5 6.-4.7.2026

Razstavljena dela prikaZejo, da frekvenca ni le fizikalna vrednost, temvec tudi razmerje. Kamen MMC KIBLA/KiBela
je lahko partitura; signal je lahko prostorski; ¢rta je lahko nestabilna. Nihalo lahko ponavljanje
preoblikuje v razliko, algoritem pa skozi nakljucje generira obliko. En sam objekt lahko ustvari
polje odbojev, ki so odvisni od gledal¢evega polozaja, pricakovanj in lege telesa. Zrcalo lambda
tako ne predstavlja dominantne osrednje metafore, temvec odpira polje, v katerem se resonanca,
odboj, meritev in zaznava neprestano medsebojno spreminjajo.

Zrcalo lambda, razstava ¢eSkega vizualnega in zvo¢nega umetnika Jifija Suchanka, spreminja
Multimedijski center KIBLA v resonancno polje frekvenc, odbojev in prostorskih razmerij. Naslov
zdruZuje dve ideji: lambdo kot simbol valovne dolzine, frekvence in nevidnih struktur ter zrcalo
kot simbol odseva, inverzije, podvajanja in negotovosti zaznave. Rezultat je globoko poeti¢en in
obenem premisljeno natancen.

— Barbora Kundracikova

V Suchankovi viziji KiBela postane akusti¢ni in prostorski instrument, ki usklajuje snov, zvok,
gibanje, magnetne impulze, geoloski spomin, algoritmi¢ne sisteme in telesno zaznavanje ter jih
postavlja v odnos medsebojnega vplivanja. Posamezne instalacije, ki delujejo kot avtonomne
postaje, ne prikazujejo zgolj skritih procesov, temvec ustvarjajo situacije, ki s pomocjo zvoka,
svetlobe, vibracij in gibanja obiskovalcu omogocajo zaznati, kako se prostor vzpostavlja,
prekinja, odbija in preoblikuje.

Zrcalo lambda se vzpostavlja kot okolje, kjer se edinstveno lahko pojavi kot podvojeno, kjer
stabilno pri¢ne vibrirati, nevidno pa prek resonance postane zaznavno. Razstavni prostor tako
postane resonancna krajina, v kateri ima vsak predmet, vsak interval in vsaka vibracija svoje
skrbno in natan¢no odmerjeno mesto.
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Njegov umetniski pristop je sintetiCen — zdruzuje zvok, svetlobo, kiparske objekte, elektroniko in
kodiranje s skrbno izbranimi prostori. S svojim delom raziskuje razmerje med naravo, tehnologijo
in obstojnostjo elektronskih medijev v ekstremnih klimatskih razmerah. Studiral je na Fakulteti
za likovno umetnost Tehnoloske univerze v Brnu, kjer vodi tudi zvo¢ni studio. Je ustanovitelj
kolektiva Svitava Lab.

Prostor ni nikoli zgolj prazna posoda - opredeljujejo ga meje, velikost, razmiki in razdalje, lega,
materialnost, akustika ter spomin.V projektu Zrcalo lambda prostor oblikuje tudi frekvenca:
valovne dolZine, vibracije, resonance, odboji in zakasnitve, ki se Sirijo skozi snov, arhitekturo in
telo gledalca. Jifi Suchdnek na ta nacin ustvarja okolje, v katerem geoloski spomin, akusti¢ni
odboj, magnetna napetost, mehansko gibanje, kaoti¢no vedénje in algoritmi¢ne strukture
postanejo zaznavni kot zvok, vibracija, ritem, svetloba, gibanje in prostorska razmerja. Njegov
pretanjen obcutek za prostor in okolje Ze dolgo vzbuja pozornost, kar se na drugi, a s tem tesno
povezani ravni, odraza v Zivahni skupnosti enega malostevilnih ustvarjalnih laboratorijev na
Ceskem, Svitava Lab s sedezem v Brnu, pa tudi v produkcijah, dogodkih in festivalih, kot sta
Sonda in Trychtyf, ki jih redno organizira.
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Barbora Kundraéikova (Ceska) je docentka na oddelku za umetnostno zgodovino Univerze
Palacky v Olomoucu. Dela tudi kot kuratorka v Muzeju umetnosti Olomouc - Srednjeevropski
forum ter kot samostojna kuratorka. Njena podroc¢ja zanimanja vkljucujejo evropsko umetnost
20.in 21. stoletja, tehnicne reprezentacije, metodologijo umetnostne zgodovine in analiticne

pristope k estetiki. Poeti¢ni naslov Zrcalo lambda odpira Siroko polje asociacij. Lambda, pogosto uporabljena

kot simbol valovne dolzine, meri na frekvenco kot hkrati merljiv pojav in utele$eno izkusnjo.

JiFi Suchanek sv:;'kArﬁ IE B ‘ R | N I o I @ MINISTERSTVO Ogledalo pa sugerira odsev, odboj, obrat, simetrijo in podvajanje, pa tudi negotovost - kot
ZRCALO LAMBDA transmedia art lab vemo, ogledalo nikoli preprosto ne ponovi resni¢nosti, temve¢ preoblikuje lego, premika polozaj
5 6.-4.7.2026 in ustvarja razmerja med tem, kar je prisotno, in tem, kar se zdi.

MMC KIBLA/KiBela, Ulica kneza Koclja 9, Maribor Suchanek v svoji dolgoletni praksi, ki se giblje med zvo¢no umetnostjo, medijsko umetnostjo,

Odpiralni ¢as: od ponedeljka do petka od 10. do 18. ure, v soboto od 10. do 14. ure instalacijo, eksperimentalno kompozicijo ter izobraZevalnimi in skupnostnimi praksami,



uporablja zvok, svetlobo, predmete, mehaniko, elektroniko in kodiranje, da razgali procese, ki

so obicajno nedostopni neposredni zaznavi. Zrcalo lambda te procese razume kot razmerja
resonance. Najpomembnejso vlogo ima zvok, saj predstavlja pravi nacin priblizevanja resni¢nosti
- prek zvoka lahko zaznamo tisto, ¢esar ni mogoce neposredno videti, in dozivimo, kako se
prostor spreminja glede na razdaljo, odboj, vibracijo in lego.

Naslov se dotika tudi ene osrednjih operacij Suchankovega dela. Opozarja na tisto, kar obicajno
ostaja pod pragom neposredne zaznave - resonanco snovi, akusti¢no vedénje kompleksnih
fizikalnih procesov, spomin kamna, nestabilnost sistemov in nevidne sile, ki oblikujejo gibanje

in zvok. Frekvence, s katerimi operira, niso le akusti¢ne: lahko so geoloske ali seizmicne, ujete

v kamen in plasti; magnetne in elektromagnetne ali mehanske, generirane z motorji, nihali

in vrtecimi se predmeti; algoritmicne, ustvarjene s kodo, merjenjem in podatki; ali telesne,
zaznane kot vibracija, lega, ravnotezje in dezorientiranost. Vendar pa Suchdnek ne ostaja zgolj pri
reprezentaciji teh pojavov, temvec konstruira situacije, v katerih jih je mogoce zacutiti, izmeriti,
prevesti in izkusiti.

Suchéankovo delo zajema s podrocij zvo¢ne in medijske umetnosti, eksperimentalne kompozicije,
instalacije ter gradnje zvocnih sistemov. Zvok, svetlobo, objekte, mehaniko, elektroniko in kodo
usklajuje s skrbno izbranimi prostori in obratno, pri ¢emer pogosto dopusca, da pri generiranju
zvoka in svetlobe sodelujejo naravni, kaoti¢ni ali termodinamicni procesi. Njegova praksa temelji
na transformaciji — vizualizaciji ali sonifikaciji — dogajanj, ki so sicer tezko neposredno zaznavna.
V tem smislu zvok ni le estetski medij, temvec tudi nacin priblizevanja resni¢nosti — postane
sredstvo za iskanje ravnotezja med preciznim nadzorom in notranjo nepredvidljivostjo.

Razstavo lahko beremo na dva nacina — uporabimo referenco, ki je morda nepri¢akovana, a
toliko pomembnejsa: Gaston Bachelard. Prvi nas spomni na njegov premislek o intimnem,
zamisljenem in naseljenem prostoru — hisi, notranjosti, zavetis¢u, poeti¢ni globini prostorske
izkusnje. Drugi, prav tako pomemben, se nanasa na Bachelarda kot epistemologa. Za Bachelarda
- in enako za Suchdnka - znanje ni preprosto rezultat neposredne zaznave, temvec ga je treba
graditi, preizkusati, popravljati in preoblikovati. Znanstveno misljenje se za¢ne tam, kjer pride do
reorganizacije naivne izkudnje. Resni¢nost postane spoznavna 3ele, ko preide skozi instrumente,
modele, meritve in konceptualne strukture.

Na tej tocki postanejo Suchdnkove instalacije posebej pomembne, saj ne ustvarjajo le vzdusja,
temvec konstruirajo situacije, v katerih je prostor mogoce doziveti drugace. Snov preoblikujejo
v zvok, razdaljo v zakasnitev, odboj v smer, nestabilnost v ritem in skrite sile v zaznavne
dogodke. Razstavni prostor tako postane epistemicni prostor — ne gre za laboratorij v strogem
znanstvenem pomenu, temvec za kraj, kjer je zaznavanje organizirano tako, da nevidni ali
podpovrsinski procesi postanejo vidni.

Tudi sodobna filozofija znanosti ni slepa za to notranjo paradoksalnost. Znanje ni ve¢ razumljeno
kot prozorno ogledalo resni¢nosti. Posredujejo ga modeli, instrumenti, meritve, reprezentacije in
eksperimentalne postavitve. Suchankova dela delujejo v podobnem registru. Sveta ne razlagajo
od zunaj, temvec ustvarjajo pogoje, v katerih doloc¢eni vidiki sveta postanejo slisni, vidni in
prostorsko izkudeni od znotra;j.

Galerija KiBela je za ta proces klju¢nega pomena. Njene meje, ritem stebrov in akusti¢ne lastnosti
tvorijo aktivno strukturo. Nima odprtega horizonta, v katerega bi se zaznavanje lahko razprsilo.
Prostor je zaprt, ¢lenjen in resonancen. Kar bi se v odprti krajini razprsilo, je tu zadrzano, odbito
in vrnjeno. Arhitektura deluje kot resonanéna posoda, merilna komora ali notranja povrsina.

Znotraj tega okolja posamezna dela delujejo kot avtonomne postaje, instrumenti oziroma
entitete. Vsako ima svoje dimenzije, os, materialno logiko in modus delovanja. Vsako zaseda
dolo¢eno mesto, ki pa nikakor ni nepomembno. Razdalja med deli predstavlja aktiven interval, ki
omogoca razvoj zvoka, potovanje odbojev, zaznavanje gibanja ter obiskovalcu olajsa zaznavanje
razmerij med posameznimi sistemi.

Dela, kot so Geofonija, Perplex, Nihalo, Thomasov atraktor, Rde¢a mejna linija, Studija

spektra #1: Naklju¢je naklju¢ja in Zrcalo lambda, to logiko konkretizirajo na razlicne nacine. Vsa
temeljijo na frekvenci, odboju, nestabilnosti ali transformaciji, vendar nobeno naslova ne ilustrira
neposredno ali dobesedno. Skupaj ustvarjajo konstelacijo, v kateri se zvok, snov, gibanje, signal
in zaznavanje neprestano prevajajo drug v drugega.

Geofonija (2024) preoblikuje kamen v povrsino, ki jo je mogoce brati, meriti in sonificirati. Opira
se na frekvence, znacilne za geologijo — spomin apnenca, odtis trajanja, sedimentacijo, erozijo
in transformacijo. Kamna ne dojema kot nemo snov, temvec kot materialni arhiv, ki hrani sledi
Casa, pritiska in gibanja. S skeniranjem, merjenjem in zvoc¢no sintezo navidezno negibni objekt
postane partitura, nekaj, kar je mogoce interpretirati, prevesti in narediti sliSno.

Perplex (2018) temelji na akusti¢ni in informacijski frekvenci: odboju, popacenju signala,
zakasnitvi ter prostorski dezorientiranosti. Signal nikoli ni preprosto prenesen iz ene tocke v
drugo, temvec se odbija, spreminja smer, izgublja stabilnost ali pa ga prostor, skozi katerega
prehaja, na novo interpretira. Delo postane sliSno prav zato, ker je vsako dejanje komunikacije
obenem tudi dejanje transformacije. Kar doseze poslusalca, ni nikoli zgolj izvirni signal, temve¢
tudi rezultat odboja, interference in prostorskega posredovanja.

Nihalo (2026) razkriva mehansko frekvenco kot krhko razmerje med ponovitvijo in naklju¢jem.
Evocira merjenje, gravitacijo, ritem in nadzor ter preigrava majhne odklone, ki se pojavljajo
znotraj urejenega gibanja. Nihalo implicira red, vendar njegovo gibanje ni nikoli povsem
nevtralno. Pokaze namre¢, kako lahko ritem postane nestabilen, kako ponavljanje ustvari razliko
in kako se tudi navidezno preprost mehanski sistem odpira vprasanjem ravnotezja, trajanja in
telesne zaznave.

Thomasov atraktor (2025) daje obliko algoritmi¢nim in kaoti¢nim sistemom, v katerih vlada
dolocen red, ki resni¢no obstaja, a ni nikoli povsem predvidljiv. Delo izpostavlja vrsto strukture, ki
nestabilnosti ne zavraca, temvec jo vkljucuje kot enega svojih pogojev. Vzorec in nepredvidljivost
na tej tocki soobstajata drug ob drugem. Sistem se nikoli ne sesuje v naklju¢je, hkrati pa se upira
popolnemu nadzoru. Razstavljeno delo idejo frekvence razsirja na matemati¢ne in dinamicne
strukture — oblike, ki se ponavljajo, variirajo, gubajo in preobrazajo.

Rdeca mejna linija (2016) obravnava ¢rto kot prag, dovzeten za motece dejavnike, ki ga je
mogoce z vibracijo in zvokom raztezati, kr¢iti in preoblikovati. Crta namiguje na razdelitev, mejo,
opozorilo ali lo¢nico, vendar v Suchankovi perspektivi ni fiksna, temvec obcutljiva na pritisk,
resonanco in nestabilnost. Kar se zdi kot jasna meja, za¢ne delovati kot vibrirajo¢a membrana.
Delo tako postavlja odboj in frekvenco v polje prostorske in simbolne locitve: ¢rta ni vec
preprosto tisto, kar locuje, ampak se odziva.

Studija spektra #1: Naklju¢je nakljuéja (2018) razstavno postavitev razsirja na podro¢ja
algoritmi¢ne kompozicije, svetlobe, spektra in plastenja nakljucij. Nakljucje ni razumljeno kot
odsotnost reda, temvec kot pogoj, ki poraja nestabilne strukture. Delo prehaja med izracunom
in nedolocenostjo, sistemom in dogodkom ter nakazuje, da ima lahko tudi tisto, kar se zdi
naklju¢no, gostoto, ritem in notranja razmerja.



