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lasten umirajoc¢ zob, celoten proces pa posnela in prevedla v 3irsi fotografski projekt. Prenos zlata
iz zoba ene generacije v drugo funkcionira kot simbolno dejanje prenosa izkusenj, spominov,
druzinskih dinamik in se zaokroZi v umetnicino posvetitev dinami¢nemu zivljenju svoje babice.
Ceprav je v ospredju zgodbe fizi¢ni objekt, sluzi le kot oznac¢evalec jedrne ideje zapus¢ine.

Vsa pomenska in prenosa vredna vsebina je razkrita skozi ozadje procesa Zelje po ohranjanju

in fizi¢ni povezavi z druzinskim ¢lanom, katerega vrednost je v deljenih izkusnjah, ¢ustvih,
predanem znanju in prepletenem ¢asu obstoja. V sredis¢u projekta je dokumentarni film, serija
pa sestoji tudi iz fotografske dokumentacije pretopitve zoba, arhivskih posnetkov, ki jih je v
umetni¢inem otrostvu ustvaril njen oce, druzinskih arhivov, ortopanov in dokumentov.

Dela Mateja Zupana spadajo v veliko serijo del z naslovom V sodelovanju s pokojnim (2023-),

ki raziskuje sodelovanje s preminulim starim o¢etom v principu odkrivanja in kreiranja starih
spominov glede na za njim ostale objekte, ki jih dojema kot artefakte. Z deli, katerih motivika
izhaja iz najdenih predmetov, ki so pripadali pokojnim starim starSem, ustvarja poklon. Prvi
oziroma pravi naslov vseh del iz te serije je »V sodelovanju s pokojnim (in zaporedna rimska
Stevilka dela)«, saj umetnik s tem obeleZuje potek ¢asa. Zaporedje razstavljenih del ali njihov
obseg nista pomembna, pomemben je potek ¢asa ki je obelezen z njimi, zacensi se s pogrebom
starega ocCeta. Ob tem pa se ni mogoce izogniti vplivu njegovega sina, umetnikovega oceta,
skozi katerega ustvarjalec zdaj pridobiva sekundarne spomine in ga neizogibno vklju¢uje v dela.
Dela tako variirajo v tehnikah in motivih, ki predstavljajo od Skatlic, znamk in znack do vrta in
njegove hise in na ta nacin povezujejo tri generacije, zdruzene v raziskovanju njihove izvorne
tocke. Zupan prek osebne zgodovine starega oceta in njegove vpletenosti v Zivljenje njegovega
oceta in naposled njega razkriva pomembnost in vpliv tudi najmanjsih gest in predmetov, ki so
zaznamovale potek zivljenja.

— Sara Nusa Golob Grabner
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Skupinska razstava Obraz na obrazu je druzbeno angaziran projekt na podrocju vizualne
umetnosti, ki predstavlja umetnike mlajse in srednje generacije, ki v svojih individualnih
projektih poglobljeno razmisljajo o druzbenem odnosu do staranja ter prek svojih projektov
vabijo h kriti¢ni refleksiji o medgeneracijskih razlikah, podobnostih in izzivih. Razstava cilja
k vzpodbujanju konstruktivnih pogovorov o temabh, kot so vpliv demence na posameznika
in druzino, tradicije, minljivost, prijateljstvo v starejSem starostnem obdobju, vzpostavljanje
in vzdrzevanje odnosov s starejsimi druzinskimi ¢lani, (trans)generacijske travme, nesnovna
zapuscina in premostitev generacijskih razlik.

Veliko umetnikov na neki tocki svojega ustvarjanja pogled obrne v osebno preteklost, ki aktivno
sooblikuje njihovo sedanjost, saj to sovpada z introspekcijo kot klju¢nim delom kreativnega
procesa. Kljub sorazmerni pogostosti motrenja zivljenjskih dob v umetnostni zgodovini lahko
v sodobni umetnosti opazamo odmik od golega reprezentiranja starejsih in motrenja staranja
kot splo3ne Zivljenjske konstante ter zaznamo, da so projekti na temo generacij ¢edalje bolj
pogosti in zaznamovani z izrazito osebno in ¢ustveno razgaljeno noto. Na to vpliva dejstvo,

da je sistemska ureditev cedalje manj naklonjena osebam, ki v sklopu sistemske koristnosti

vec ne izpolnjujejo togih parametrov produktivnosti, lepote in napredka. Nas obstoj zunanje
predpisano temelji na individualizmu oziroma v ekstremih Ze solipsizmu, ki nas za uspesno
prezivetje v dani druzbi prepricuje, da je nasa zavest edina oprijemljiva stvar, ljudje okrog

nas pa obstajajo le, do koder seze njihov odsev na nas same — njihov obstoj je validen toliko,
kolikor smo od njega odvisni in vpliva na nase potrebe. Disociacija od dejstva, da je staranje
proces, ki nam je vsem neizogiben, nas hitro preprica, da gre le za neprijeten del zivljenja, s
katerim se pogosto ne znamo soocati ne na osebni in ne na med¢loveski ravni. K temu ne
pripomoreta slaba socialna varnost in oskrba, ki tretiemu Zivljenjskemu obdobju dodajata
pridih groze in negotovosti. V luci eksistencialisti¢nih skrbi, mladostnih lepotnih standardoyv,
nerazumevanja drugacnosti so¢loveka in obsedenosti s produktivnostjo kot merilom vrednosti
se prepogosto izgubi soCuten in niansiran pristop k starejsim generacijam in vplivu, ki ga nasi
predniki pusc¢ajo na nas. Nasa zivljenja kljub smernicam sistema ne obstajajo v komori. Kot
ekosistemi so povezana s Stevilnimi nevidnimi koreninami in procesi, ki zahtevajo soodvisnost,
odzivnost in upostevanje. Eden od dejavnikoy, ki nas ustavlja pred globljim medgeneracijskim
stikom, je strah pred soocenjem z minljivostjo, saj ta od nas zahteva tudi soocenje z lastno
smrtnostjo, ranljivostjo in spremenljivostjo, v primeru druzinskih vezi pa tudi s tezkim ob¢utkom
(anticipatornega) zalovanja, raziskovanja kulturno-generacijskih vplivov na naso osebnosti in
zZivljenje ter nasploh z nacini, ki bi nam omogocili vseobsegajo¢o poglabljanje v kompleksnost
nerazdruzljive prepletenosti. Medtem ko smo vajeni na dojemanje starejsih v smislu pozitivnih
ali negativnih stereotipov (nazadnjaski, naivni, Sibki, nesamostojni, prisr¢ni, modri, izkuseni ...),
pozabimo, da se med minevanjem let jedro nase osebnosti ve¢inoma drasti¢no ne spreminja in



ostaja vecplastno. Ljudje vseh starosti ljubijo, se ucijo, sklepajo in razdirajo odnose, is¢ejo nove
izkusnje, Zelijo biti vklju¢eni v dogajanje, se spominjajo, pozabljajo in pri¢akujejo, pomagajo in
Skodijo, sprejemajo dobre in slabe odlocitve, skusajo razumeti spremembe. V luci stereotipov je
nemogoce dojeti in vzpostaviti empatijo do ¢loveske razslojenosti, ki na nobeni tocki zivljenja ne
ponikne. Cetudi se zdi, da ¢lovestvo vedno znova skrene s poti in se druzba vedno znova usmeri
k destruktivnosti, ravno ta zatiranja poudarijo jasne glasove, ki ne podlezejo enoznacnosti in
zanasanju na binarnost razmisljanja ter prav zaradi nenaklonjenega okolja usmerijo pogled na
zastrte zgodbe, svoj izvor in empati¢no, a kriti¢no dekonstruiranje vsiljene miselnosti.

Blaz Gutman obseZen fotografski projekt Pred sedemdesetimi leti je bilo pred sedmimi minutami
razvija skozi leco terapevtske fotografije in kot glavni motiv poudarja svojega o¢ima Janeza, ki
se sooca zdemenco. Demenca je ena najpogostejsih bolezni poznega Zivljenjskega obdobja,

a kljub temu ena najmanj razumljenih zaradi njene kompleksnosti in izrazite specifi¢cnosti
izraza simptomoy, ki variirajo od posameznika do posameznika glede na njihove okolis¢ine.
Gutmanovo belezenje domacega Zivljenja prek fotografij in mestoma tekstovnih ter risanih
intervencij poudari dostojanstvo, stisko in ¢ustvovanje fotografovega druzinskega ¢lana. Serija
predstavlja dragocen pogled na demenco brez vpletanja strahu, odmika od posameznika ali
bremen, ki jih navaja pogosto individualisti¢no zasnovan odnos do bolezni. Kljub stanju, kjer je
¢loveku odvzeto linearno dojemanje ¢asa in spominoyv, fotograf izpostavlja ¢loveka za boleznijo,
skusa svet gledati skozi njegove oc¢i in se prilagaja ritmu druga¢nega dojemanja, da Janeza
ohrani blizu, ga sprejema v vseh procesih in obdobju, polnem izzivov in neznanega, daje smisel
ter spostovanje do minljivosti kot klju¢nega dela obstoja.

Pejmi Hadrovié v projektu Zahida je feministka prikazuje svoje druzinsko okolje in se osredini
na intimne zgodbe in izkusnje balkanskih Zensk, ki so v okviru belih zahodnih feminizmov
pogosto videne kot patriarhalno podrejene in tradicionalisti¢ne ali pa so enakovredno
Skodljivo dojemane kot misti¢ne, eksoti¢ne in tezavne. V projektu, ki temelji na kombinaciji
fotografij in zapisanih zgodb, umetnica izpostavlja spregledane, vsakodnevne emancipatorne
prakse balkanskih Zensk, ki so svojo neodvisnost in mo¢ ustvarjale skozi konsistentna dejanja
samospostovanja in upora, ki ni vedno viden na Siroko prepoznanem nivoju, a klju¢no oblikuje
potek Zivljenja vsake posamezne zenske, njenih potomk in v kon¢ni fazi miselnost ve¢ generacij.
Prek projekta Hadrovi¢ zarisuje druzinsko linijo in vplive, ki so vodili do individualnih ter
podedovanih emancipacij, predvsem pa notranjo mog, ki je Zenske tudi pred Siritvijo sploSnega
znanja o feminizmu spodbujala k zZivljenju zunaj predpisanih sistemskih okvirjev in spontanem
postopanju znotraj jedrnih feministi¢nih nacel. Balkan v sklopu serije predstavlja kot sivo cono
raziskav zahodnega feminizma in izpostavlja kulturno bazirane odvode gibanja, ki ne more
obstajati kot generi¢na posplositey, ¢e je nas cilj razumevanje specifik Zenskih zgodb povsod.

Luka Hernet predstavlja fotografski projekt Terracota sreca, h kateremu ga je spodbudila zelja

po obeleZenju vrtnih palckov, ki jih je dolga leta barval in ustvarjal njegov dedek Joze Leskosek.
Fotograf z dedkom dolgo ni imel bliznjega odnosa, a se je v zadnjem letu njegovega Zivljenja

z njim zblizal prav zaradi enigme ustvarjanja palc¢kov. Zanimala sta ga razlog za tovrstno
ustvarjanje in simbolika za objektom, ki naceloma velja za preprosto vrtno dekoracijo, ki¢ in klise.
Fotograf si je prizadeval vsako podrobnost v zvezi z dedkovo motivacijo razumeti pravilno, in

ko je njegov dedek umrl, je serija, ki je izvorno ciljala k demistifikaciji vrtnih pal¢kov, pridobila
nov pomen. Kar naenkrat to ni bila le zgodba o skrivnostnih skratih in dedkovi nenavadni
obsedenosti z njimi, temvec je prerasla tudi v osebno zgodbo med umetnikom in njegovem
dedku, predvsem pa o njunem ponovnem srecanju v zadnjem letu. Vecina fotografij ne vkljucuje
podobe umetnikovega dedka, belezeni pa so njegovo okolje, predmeti in nacini, na katere je
njegovo zivljenje oblikovalo prostor in zgodbe drugih.

Klara Kracina je po naklju¢ju odkrila fotografije Stirih starejsih prijateljic na izletu v botani¢nem
vrtu. Nenavadnost odkritja in pristen prikaz prijateljstva neznanih zensk sta jo spodbudila,

da najdene fotografije poustvari v zivobarvne sitotiske, ki podobam dodatno vdahnejo
igrivost in izpostavijo pomembnost Zenskega prijateljstva v vsakem zivljenjskem obdobju.
Sitotiski vkljucujejo tekstualne elemente prav tako najdenih zavrzenih nakupovalnih listkov.
Kratki seznami odgovornosti so opomniki, ki pridejo e posebej v postev v starejsi dobi, ko
ljudje pri¢nejo izku3ati tezave s spominom. S tem umetnica vzporeja dnevne odgovornosti

in izzive starejSih Zensk, medtem ko prikaze, da tudi one $e vedno cenijo skorajda deklisko
neobremenjeno druzenje s prijateljicami na izletu. Spomin je rdeca nit, ki tece skozi celotno
serijo, poudarjen pa je kontrast med navidezno banalnostjo zivljenja, ki vseeno najpogosteje
vzpodbudi potrebo po zabeleZenju in ohranjanju ter postane dragocen dokument preteklega
¢asa. Majhni trenutki zivljenja s¢asoma postanejo osrednja os nasega obstoja. Umetnica nas s
svojim projektom opominja na nespremenljivost dinamik klju¢nih zivljenjskih odnosov in na
vecno potrebo po bliZini, zaupnosti in lahkotnosti.

Keiko Miyazaki s filmom Quadragenarian pripoveduje o krepitvi kulta mladosti, spreminjanju
staranja in starajocega se telesa v potroSnisko kategorijo ter o vzponu ideologije starizma, ki z
odklonilnim in diskriminatornim odnosom do starejsih posega v dostojanstvo posameznika.
Film v upocasnjenem posnetku prikazuje priblizan Zenski obraz, ki s premikanjem glave otresa
masko proti gubam. Koza in misice, ki so izgubile popolno mladostno ¢vrstost, s pocasnim
premikanjem z ene strani na drugo poudarjajo linije in premike obraza, mestoma do stanja
grotesknosti, ki zavrne motrenje obraza v lu¢i opresivnih lepotnih zahtev. Crtna koda na licu
govori o sodobnosti, ki je tezavno soocanje s staranjem z imperativom mladosti in mladega
telesa in intenziviranjem Zelje po ohranjanju mladosti, objektificirala in prignala do skrajnosti.
Spremljamo dialog z materjo umetnice, ki pripoveduje o lastni izku$nji mladosti, staranja,
dogovorjenega zakona in majhnih dejanj emancipacije ter s tem poudarja razlike med svojo
generacijo ter generacijo njene héerke. Izriseta se preskok miselnosti med dvema generacijami in
napredek v moznosti izbire. Film spremlja Boléro Mauricea Ravela, skladba, ki jo je Ravel ustvaril
med hitro napredujoco demenco in opominja na minevanje in spremembe, ki jih lahko opazimo
Zze med dvema zaporednima generacijama.

Tejka Pezdirc razstavlja Trebuh, eno od skulptur iz sklopa fragmentov telesa, ki jih je predstavila
v sklopu razstave Zacasno stanje, izdelanih iz razlicnih materialov: marmorja, silikona, epoksija
in mavca. Trebuh tokrat v galeriji pociva povsem lo¢en od ostalih organov, a tudi sam obravnava
dekonstrukcijo lastne oblike. Marmor umetnica oblikuje v navidezno mehke, gubajoce se oblike,
ki evocirajo obcutek enigmati¢ne, a tudi odbijajo¢e mesnatosti. Pociva na preprostem skeletu,
ki ne zadrzuje njegove spolzke lastnosti, prekriva pa ga plast topece se roznate koze, ki se cedi
zunaj ogrodja. Opazovanje na organ spominjajoce oblike, locene od smiselnega organizma,

nas nagonsko napolni z zmesjo obcutkov, ki lahko segajo od gnusa, privla¢nosti, zanimanja do
povsem osebnih intuitivnih odzivov. V sklopu generacijskih vprasanj je trebuh prostor, ki ga
lahko identificiramo kot enega delov telesa, kjer nosimo in zaznavamo spomine in ¢ustvene
odzive nanje. Prostor, ki je lahko psihosomatsko zaznamovan in ga tudi v komuniciranju
oznacujemo kot organ, ki nam da vedeti, kaj se bo zgodilo (»gut feeling«/obcutek v trebuhu).

V osredju trupa pociva eden od nasih najpomembnejsih senzorjev, ki omogoca komunikacijo

z lastnimi, tudi Se podzavestnimi zaznavami. Zavzema mesto, ki se mu lahko, ko ga opazujemo
razgaljenega in dislociranega, posvetimo prek iracionalnega dojemanja in surovih reakcij.

Lucija Rosc s projektom Babiscina ze v naslovu spreobraca klasi¢no mosko centrirano idejo
dedovanja (dedisCina) in svoje raziskovanje usmerja v Zivljenje svoje babice Marije Kobale (Mice).
IzhodisCe serije je babicin, v Sestdesetih letih poskodovan zob, ki ga je tedaj obdala z zlato
prevleko. Sestdeset let kasneje je njena vnukinja omenjeni zob pretopila in z zlatom prevlekla



